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1. La globalisation

L’homogénéité du monde est d’abord le fait depi@hension qu’en a le sujet. Ainsi —
a suivre I'idée de Freud, rapportée par Marie Banab— si le monde n’apparait d’abord au
sujet que discontinu, & emprunter la voie de lagyion que le sujet s’en fait’est que cette
perception prend elle-méme la forme de la discoitérdes tentatives discrétes gu’effectue le
sujet pour saisir le monde. Ces tentatives s’affmtt en effet par réitératioalytomaton de
lintérét qu'il (y) trouve a aller chercher les cposants du monde de fagcon a chaque fois
renouvelée a partir de I'impression déja obtenuéadide son investigation antérieure. Cette
facon de sonder le monde vise cependant a le reaoassubjectivement, de facon inductive,
cette fois comme continu. Les conditions extringsgeonstitutives de ce monde pour le sujet
se commuent ainsi en raisons intrinseques au stgefje sont en effet que des raisons
réélaborées par le sujet pour appréhender le mésdananiére. Et cette maniere se maintient
précisément comme subjective. C’est dire que ledaote la réalité n’est jamais qu’un
monde possible parmi d’autres, n’en déplaise akiaékntikka qui lui accorde encore un
caractére speécifique. Freud l'explique trés biemsda La dénégation » en parlant de
tatonnements moteurs allant quérir les impressiegges qui n'ont donc rien de passif ni
d’automatique (malgré I'étymologie alitomato). A I'exploration du monde comme
interrogation des choses répond au fond sa regtaiicin selon les criteres du sujet. Avec
Lacan, qui renverse la proposition freudienne defamt la pulsion, en considérant que la
pulsion est I'effet du dire sur le corps, j'éteridratte conception des choses en considérant
gue c’est la recherche relative aux éléments digau monde qui constitue ce monde dans
sa continuité. Et cette continuité est celle quuctre la signifiance de la parole selon
Benveniste. Pour Freud donc, la projection sur t;nae de cette maniere discontinue de
'appréhender — mais revue au sein du sujet dudfaiia prise en compte fonctionnelle de la
structuration (qu’y implique le sujet) de ces élé@tseconstitutifs du monde, sans cela épars —
en détermin& contrario et en retour la continuitgrojetéesur ce monde, afin d’en percevoir
cette fois (apres cet aller-retour) la continuipdi, n’est, j'y insiste, que le fait du sujet. Ceequ
le sujet implique de soi dans le monde donne a-celun caractére d’homogénéité qu’il n'a
pas en soi. Car cet en-soi n'est lui-méme qu’urgeption idéale du sujet. Mais cet idéal de
continuité ne répercute pas pour autant une queleonontinuité du sujet ou du moi, qui sont
eux-mémes variables selon les échanges dans lestguehtrent. Malgré Freud et Lacan, on
ne se départit donc pas de conception du monde,entBum point de vue scientifique et
méme s’il s’agit de se méfier de ce que I'on cohaisi comme ontologique.

De la se comprend l'identification des péles pgtiom et motricité du schéma optique
de «l'appareil psychique » comme Freud le figuaasd.’interprétation des révesDe la
encore se définit la dialectique qui associe (paowi de facon moebienne) continuité et
discontinuité : une continuité s’organise globalamet se lie a la difference qui persiste
cependant localement, et déja entre continuitdsebdtinuité, ou dit autrement : elle opére
entre homogénéité et hétérogénéité. Sur le modeienacde la paire ordonnée, cela s’écrit
tout autant (continuité& (continuité— différence)), que (globab (global- local)). Aussi n’'y
a-t-il pas pour le sujet 'imaginaire en soi qu@écouvre chez I'animal et dont Lacan a étudié
la définition toute psychologique dans ses premséminaires. L'imaginaire subjectif est en
effet signifiant, comme I'est le réel.

! Marie Bonaparte, « L'inconscient et le temp&Keyue francaise de psychanaly839.
2 Yinsiste sur céaire et méme sur lee faire



Cela dit, avant d’'aller plus loin dans les rappade I'imaginaire avec les autres
catégories d’appréhension du monde, plusieurs gmearsont nécessaires pour étayer ce
propos.

D’abord le concept de ’homogénéité du monde rgesiin trope organisant les points
de vue possibles du sujet en hors point de vueagltilva de soi qu’un point de vue n’est pas
unique et qu’il renvoie a la non-appréhension gl monde par le sujet, cette fois encore
congua priori en tant que monde réalipposéQui plus est, le dispositif, ou plus exactement
le processus, organisateur du monde du point de(wvutiple, puisqu’il varie selon les
concepts en jeu) du sujet, n'est spécifiable quam que symbolique, car il vient ainsi
souligner les multiples rapports et relations @aion-rapports) qui constituent ce monde non
plus entre les choses, comme on peut le suppodacde toujours ontologique, mais depuis
ce mode tout fonctionnel d’aller quérir ces chasese qu’elles ne sont que des transformes,
des concrétions, des réalisations, des praticatdesfigurations de cette fonction d’aller les
guérir. Et cette fonction attient a celle de lagbardans sa raison aussi nommante : (rom
(fonction— objet)). C’est la fonction en intension propremepérante qui fait le passage de
ce guelle est extrinsequement comme nommeée et rowema ce qu'elle est comme
extension objectale. Une difficulté tient en padier & I'impossibilité, avant tout
réagencement, de percevoir le monde comme un tautsen fractionnement en morceaux
(espaces, moments, objets...) selon chaque temtdévle saisir. De la le concept d’objet
partiel chez Freud et la structure éparse desbletz le sujet psychosé ou I'absence de mise
en continuité de ceux-ci.

Reprenons mon expression initiale concernantpetaeption [du monde] que le sujet
s’en fait ». Cetn, comme anaphorique renvoie moins a I'élément caslen monde (entier)
ou aux objets (partiels) qui le constituent, ert tariils en sont des éléments diversifiés (mais
réunis dans cet ensemble « monde »), qu’au mod#idonel lui-méme qui détermine a la
fois (de facon réversive) le sujet et le mondeisasime Autre. L’anaphore relative a la
fonction (verbale) plutét qu’a I'objet (substanté$t pointée par J.-Cl. Milner da@sdres et
raisons de langue(au sein d’un article mentionné par Lacan dansssoninairé) dans une
note qui indique qu’on peut reconsidérer dans REnénT cette anaphore peu prise en
compte, faisant référence a la fonction et noroBjét. Je reprendrai ce point plus loin. Mais
je dirai dés maintenant que cette fonction est déj& de la parole, dont le sujet se constitue
récursivement comme sujet de I'énonciation.

En attendant, je soulignerai le critére de coritinspécifiqgue de la pulsion, en ce que
celle-ci est proprement le « regard » de contin{@téenante a lalangue comme morphologie
du langage, selon moi) que le sujet jette sur ledropour I'appréhender comme monde.
Cette continuité moebienne concerne donc aus&nalli sujet au monde. Elle se double bien
sOr d’'un critere freudien de différenciation degee est plus strictement sujet et monde selon
la séparation entreust et Unlust Ce critére est en effet bien mis en évidenceHRvaud,
toujours dans « La dénégation » ou c’est le mod& deuissance qui renvoie en réversion
sujet et monde I'un a l'autre. Ainsi peut-on défild pulsion comme I'adaptation réversive
(sans réciprocité pourtant, comme le souligne Lacéarpropos de son concept de
« séparation ») du sujet et du monde, selon quenggit ce monde avec la « lunette » du
Corps ou qu’on « vit » le corps avec (I'aide dejnachine du langage.

Aussi le monde n’est-il qu’'un monde du sujet,n@ersement. Et, selon ce que le sujet
en construit (et déconstruit afin d’en dépendre)monde peut étre discontinu (et épars, voire

3 J.-Cl. Milner,Ordres et raisons de langu8euil, 1982.
*4J. Lacan, le 11 janvier 1977.

°R. Thom,Modeéles mathématiques denfrphogénéseChristian Bourgois, 1980.



non encore fonctionnel) ou continu (et associatdst-a-dire déja fonctionnel au sens de la
fonction de la parole: le Verbe créateur en estdepte rendu mystique). Le mode
d’association subjectif qui concoit le monde seln structure qu'on Iui applique
schématiquement n’est donc qu’'un choix du schématislu sujét A le prendre pour
constitué uniquement d’éléments épars, on l'organist on s’en organise comme
psychotiqué. Il n'est donc pas étonnant que Mélanie Klein aficrit cette phase de
construction subjective du monde comme schizoide.

A partir de 1a, on peut dire que réel, symboligueginaire ne sont que des catégories
subjectives, dépendant pour leur configuration mrppomme pour leur réarticulation
d’ensemble, du schématisme mis en place par lé¢ pojr les organiser comme modes
d’appréhension du monde ou comme bases de cettehamgion.

De toute facon, cette mise en place du monde, eetsa-méme comme sujet
(narcissiquement parlant, au sens du narcissisnimeogahial), est fonctionnelle, car c’est
affaire du langage opérant par la parole. La streatlu monde (A), comme celle du sujet (9),
échappe ainsi — comme toute fonction prise enmeéaie, c’est-a-dire en intension, en dehors
de ce qu’elle produit comme transcription de saomid’étre. C'est dire que l'imaginaire
échappe lui-méme dans les images, dans les fomuwakeles, formules et formalisations qu'il
met en place ; comme le symbolique échappe auwdssimapports qu'’il constitue, eux-mémes
cependant accessibles au travers des éléments pjportent I'un a l'autre (ici en termes de
connexions binaires — c’est-a-dire selon un chametsionnel limit€) sans pour autant, ces
rapports, étre saisissables en eux-mémes; etllepgieillement, comme prise en compte de
linaccessibilité en soi (Freud wunerkennba®, est proprement construit dans cet
ordonnancement des catégorisations du monde,interepar choix dimensionnel la encore,
a trois termes et donc trois champs, trois catégpicomme trois « dimensions », comme
disait Lacan par glissement.

Pour repartir de René Thom, la morphologie (drdbdonctionnelle) suscite
limaginaire (comme modeéele morphologique) et déss Ise distingue par une fonction
symboliqgue d’échappement (d’inaccessibilité) néansiorepérable a la fois dans la
morphologie en cause et dans le substrat réel 'muédre et la constitue comme acces
simplement possible a toute fonction. Cette apalie I'échappement constitue le réel
précisément comme impossible. A suivre donc uretr&>S—R, nous nous trouvons
organiser le discours qui lui est relatif commecdigs de base propre au langage et a ce
schématisme méme.

Si R

® Par « schématisme » jentends I'association dérsels conceptuels, de schémas structuraux qui coefit
ceux-ci et de figurations qui rendent ces schérnassaibles.

"R.L., « Synopsis des psychoseseitre de la SPR° 13 (qui ne donne que l'introduction de ce texte

8S. Freud, ©®as Reale wird immer “unerkennbar” bleibenG.W,, XVII, p.127.
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comme constitutif, depuis la position basale emilable du sujet, et par induction
symbolique, de I'objet partiel, encore tributairesdiens du sujet et du monde (Autre) qu’il
véhicule.

Ces modes associatifs propres a lalangue (selahy freud les décrivait comme
I'articulation causale dans le réve : en dehorsodée figuration, et, par exemple, par simple
juxtaposition, en ce qui concerne la cause.

Dans ce parcours, on aura compris que l'on edi parmn point de vue global
d’ouverture asphérique : (global (global~ local)), pour aboutir a une globalisation
discursive qui est proprement fermeture, car edleen fait contre la continuité opérant entre
les choses a vouloir les relier, et elle les la&sarses, sans raison homogénéisante. C’est ce
que Freud appelait @in Stiick Realita, voire dés lors ein Stiick der Realitaf’. Cette
globalisation est sphérique.

Mais dans un schématisme non globalisant la foncéchappe dans I'objet (et le
monde) qu’elle constitue, comme la parole écha@es de langage et le discours, comme le
nouage échappe dans le nceud borroméen.

2. Figurer I'échappement

Si 'on admet que I'’échappement, comme fonctiocha@pe lui-mémedans ses
extensions, selon toujours un « schéma » asphégqupaire ordonnée : (échappement
(échappemenbsaisie)), alors il appelle a la figuration d’'un $ehéma.

Chez Freud, c'est la question pulsionnelle elleaméqui échappe, en terme de
représentance, dans la représentation qu'il idendifla représentance, en ce qu'il n'y a de
représentation que pour faire représentance et epeégentance qu’au travers de la

®G.W. XVI, p. 253 et p. 254.



représentation (sauf dans I'angoisse que je rédénax; Freud, a une représentance détachée en
tant qu’affect de la représentation qui lui donhaig disons) :
(der Reprasentant = délfrieb —(die Reprasaentanz die Vorstellunyj).

Cette question de la représentation, dont déjatBne® disait qu’il était inutile de la
définir puisque tout le monde sait ce que c’esstereune pierre d’achoppement de la
meétapsychologie freudienne. C’est a entendre aeeglissement: que ceichoppement
révéle par la-méme ukthappemergn jeu. De méme avec les actes manqués, lapsus, et

Les théories religieuses et philosophiques en dimetses qui cherchent néanmoins a
cerner la représentation, depuis Dieu le Pére ssapa par le Fils comme Image de Dieu dans
son Incarnation, a I'icone de Ch. S. Peirce, oa mbrphologie de René Thom. On pourrait
tout autant revenir a didélon vs I'eidos de Platon, ou a lanimésis Et repasser par
L'imaginaire de Sartre.

Avec Freud, c’est plus avant la question de larfigilité Dastellbarkeij qui appelle
a son élaboration comme mise en scene signifipategxemple dans le réve. Mais, dans cette
élaboration, méme a parler de modé&ferpild), plutbt prototype (comme le pére I'est pour le
garcon), il n'y a pas trbild (malgré Lacan) chez Fretldmais surtouSachvorstellunget
Wortvorstellung puisque cette représentation, en fait irreprédat(ce n’est pas une image
et moins encore une «image mentale »), prend fsistance du type de chosgath¢
gu’elle représente ou du mawbri) qu’elle s’adjoint pour ce faire. Sous cet andiegud a
raison, la représentation est une fonction de sgprténce :

(mot— (représentation> chose)).

Dans ce fil, je tiens pour ma part que la figunatest une expression d’opinion. Elle
est signifiante, c’est-a-dire variable subjectivamet ne peut étre un lieu commun. A la fois
rhétorique et logique, elle argumente et préche aam@aine véracité. Mais, par 1a, elle peut
aussi étre illusoire, voire hallucinée et mémerdate (auquel cas dans l'interprétation que le
sujet peut en faire). Vraie ou fausse, elle restetalte facon imaginaire ; fantaisiste,
fantasque ou fantastique, elle oriente vers leafane — car elle vient combler le manque-a-
étre de l'objet et confine a l'inquiétante étramgel’est une facon de suppléer le vide de la
signifiance en le colmatant. Mais, dans ce colnetégla signifiance, si la représentation est
préte-a-porter, préte a l'usage, elle s'imposerséientation idéologique qui I'a constituée
pour éviter I'ouverture de la signifiance et dddavariabilité des choix subjectifs interférant
avec l'organisation signifiante. Par I'image, l'argsation sociale s’oppose a celle du
signifiant en en restreignant les effets de signifi

Logo, embleme, blason, la représentation a ausset®ur valeur de nomination du
sujet. Fictive, quoi qu'il en soit, elle fait « fon de I'opinion vraie ¥. Elle fait aussi figure
de la « bonne maniere » qu’aurait le sujet de sistitaer depuis cette nomination qui peut
toujours en réduire I'éventail des possibles suseul qui convienne socialement.

Comme choix, néanmoins, si le sujet l'admet, edhevre alors a toutes les
manipulations idéologiques, puisqu’elle entre dals composition du signifiant
(représentance par représentation, signe faisaoe¢gtéon et s’en soutenant, trace impliquant
souvenir). C’est donc le signifiant lui-méme qui exidemment la visée des manipulations
idéales et idéologiques des images.

19 Brentanol.a psychologie du point de vue empirigtrad. fse Vrin, 2008.

1 Cette histoire dinaga méme si on la fait remonter au premier Bacon,pasiot jungienne, et implique
I' « archétype ».

123, Lacan, « L'étourdit »Autres écrits Seuil, 2002, p. 483.



3. Idéologie de 'image

Pourtant, par une telfexion de I'opinion, I'idéologie opere encore a diversedux de
la structure subjective en visant a organiser paanee les éléments qui composent
'agencement subijectif (plutdt qu’ils N’y prenngsiace) et de la le schématisme globalisant
du monde.

C’est d’abord le son, le discours et la musique diidéologie met en avant:
l'idéologie audible est la plus lancinante et laspsournoise. La qualité d’audition des sons
divers de la société dans laquelle on est plongdersuijet plus ou moins a mal ou a l'aise.
Au minimum elle le conditionne. A I'un des extrémis’agit des environs des aéroports, ou
de la pollution sonore des usines. A l'autre exegniest le silence total de certaines nuits a
la campagne, un silence tel gu’on peut entendsarmg circuler dans ses oreilles. Dans cette
veine qui suit celle de la constitution de la lamguoaternelle par I'enfant : sen phonéme-
signifiant— signifié, je considere que la musique, une cestanusique, est aussi, a
'occasion, une immixtion insidieuse de l'idéologlans le sujet. Et plus la musique que la
danse’® La musique, mais aussi les discours (radio, téiénj etc., cela n'en finit pas de
causer) s'imposent en effet au sujet par leur vadenifiante. Parallélement la lettre est aussi
un moyen de peser politiquement sur les inconssiel I'ai déja souligné par le passé.
Mais la musique est plus directement branchéeasuaison existentielle (fonctionnelle) du
sujet, quand le discours est en soi plus significat

Reste que lI'image est aussi un facteur important péhiculer I'idéologie a I'un des
« niveaux » du signifié et plus exactement au psistecturel de la position subjective.

fonction lettre signifiance objet

(musique) signification
son, slogan image signifiant position subjective
(signifiant imposeé) sens

Je n’entrerai cependant pas dans les ambiguitggcthgramme selon les théories de Piera
Aulagnier™.

Trés précisément, l'idéologie joue de I'image dspa place de I'Autre, en ce que ce
dernier impose au sujet 'image qu’il est censégre pour sienne et qui n’est que I'image de
lautre auquel s’identifier en admettant de prendreon compte un méme objet d’'intérét
comme fondement de I'image spéculaire, un objetestiicelui de cet autre. Méme en (se)
jouant, pour en modifier la teneur, de I'image aingposée, le sujet se soumet au pouvoir de
I’Autre et a celui de son tenant-lieu.

13 A contrario de ce que soutient Pierre Legendagpassion d’étre un autrSeuil.

1 R.L., «Interview de Ladislas Mandel et de JéroRmgnot » Cahiers de lectures freudiennes 7/8,
Lysimaque, 1985.

>p. AulagnierLa violence de l'interprétation - du pictogrammeénoncé P.U.F., 1975.



De la nous avons a discuter le type d’'image diléchit le sujet vers un sujet type
ordonné par le pouvoir néolibéral. L'idéologie fadrtir I'image de sa raison d’étre (qui n’est
pas son « cadre ») pour essayer de lui faire peciedpas sur la fonction qu’elle a. Une telle
image est des lors plaquée sur des fonctions qLcakrche ainsi a censurer.

Je reprécise donc sous cet angle d’abord ce quessfixionsde I'idéologie .

La politique opére d’abord par la musique, maieed est relayée par I'image.
Comme la musique est de l'ordre de S on adjoint une image conventionnelle 3 &
obtient un certain type de, $réordonné et plus guére signifiant. Le pouvoir3mage (y
compris cinétiquéf opére ainsi par la constitution signifiantee. la constitution des
signifiants $, pour infléchir les effets (correspondant a uneaatode de pouvoir) du Smais
ce faisant elle met ce; & son service. Elle fait de cette signifiangeu8 signifiant maitre.
Musique ou cinéma, ce signifiant &t pour beaucoup une affaire de rythme. Voireytlarre
imposé. Mais c’est aussi faire opérer par son imégliaire les modalités déontiques selon un
rythme qui les articule entre elles. La facultdéwle l'interprétation préordonnée des images,
des films, des vidéos... (I'indication de I'dgeartp duquel tel film ou tel jeu vidéo peut étre
accessible aux enfants est une question d’interjioé),

obligation interdit

permis facultatif

en ce qu'elle est modulable et d’abord depuis lestraintes qu’impose la structure
d’ensemble du signifiant, répond subjectivemenpauvoir que I'ordonnancement politique
prend sur les images. Par la c’est jouer (selontdeses de Lacan) d’'inceste et de Pére-
version.

Pére
incestt

Peéreversior

Lacan appelle en effet métaphoriguement « incestarapport que la vérité entretient
avec le réel sous la dépendance du dire.
Il appelle Pere-version la version vers le Perelgdacultativité-contingence implique vis-a-
vis de I'obligatoire et du nécessaire.

dire réel nécessité

. Pére
/1 inceste

—+— Peére-version

Vérité contingence

16 René Chatealle cinéma francais sous I'occupation, 1940-198ditions René Chateau, 1996.



A vouloir contrer I'ouverture de la fonction Péféléologie, en particulier celle de I'image,
joue de perversion et d'inceste (I'inceste viengtasister a la fonction Pére).

fonction lettre
INncest
o _ perversion
signifiant image
*

4. De I'échappement dans/de I'image a I'image satur

J'appelle ici « saturation » en particulier lausation du sens par la signification.
C’est une fagon doublement assurée d'objectalessdoriction de la signifiance : d’abord en
passant a la signification et ensuite en jouansigrification imposée qui ne laisse aucune
latitude au sens de permettre des interprétatiangas de cette signification. En retour, le
signifiant est lui-méme saturé. Ainsi de cette imaly doigt de I'Oncle Sam pointé sur le
spectateur Army wants yoll Le sens des images en devient un enjeu de progagae
slogan, d’affirmation sans dialectique.

fonction objet
signification
sens position subjective

A l'opposé de telles images de propagande, leairale Hartfield est un travail de
détournement de limage imposée: ses collages tedonnent I'ouverture perdue et
soutiennent un « contre-sens » salutaire. Plustapanr continuer sur les collages, ceux de
Max Ernst, avec leur raison « surréaliste », sonpgement artistiques : 'ouverture est la
affaire d’interprétation. La ou Hartfield renveil§mage—slogan de facon mcebienne, Ernst va
au-dela en ouvrant, de maniere assurément sigrafilnbande de Moebius (dont le bord reste
fermé en un double tour) en hélice. Cette héliagt peolonger indéfiniment le sens qui se
préte a l'interprétation.

Pour moi, 'asphérique inclut nécessairement Eggremerlt, mais il s’agit en plus de
donner toute possibilité a cet échappement de pediu neuf encore, selon une création

17 ¢t R.L., « L'’échappement, ou : Le ratage signifiantcamtre de la cure, ou encore : Comment jouer de
négativité a bon escient ? », texte pour le cokbod@ Buenos Aires, les 8 et 9 avril 2011.



signifiante répétée que la saturation du sens idedie par sa signification avait mise au
rancart.

Un exemple frappant de I'image saturée en objetcebe de La femme dans la
publicité. C’est la créer de toute piece un oljet femme) qui n’existe pas en dehors de cette
transcription qui lui donne cependant rang d’olges plus.

ya—> La

Et c’est la aussi un passage a l'existence d’'umetimn elle-méme saturée —mais cette

saturation contrevient a la définition d’'une fonaticomme insaturéex.®x - [x.dx, et
c’est encore la une facon de faire opérer la madsedx/[Ox.®x. Dés lors I'individualité
existentielle passe derriere le communautaire atggement imposé.

Par contre, a l'opposé d'une telle image satulée,persistance d'une image
fonctionnelle existe en peinture. Cette image aesimet au travers des sieclée:déjeuner
sur I'herbede Manet est la reprise d’autres images antésealiades femmes nues centrent le
rapport au paysage dans son ouverture (la nuditén& en ceuvre la contingence de
I'’échappement® selon ce que Lacan appelle un « forage pour Eis$0).

Dans l'art, I'échappement s'effectue aussi dansolafection de I'imag@. En retour,
'image (persistant alors elle-méme en tant quetionnelle) échappe elle-aussi, comme pas-
tout (d’'ou la femme dans le paysage).

échappemen inexistence Un
saturation de échappement
I'objet

saturation du tout pas-tout
(comme mode de pas-tout
I'échappement)

8 R.L., L’échappement en peintyreéminaire & '’Académie des Beaux-Arts de Bruse911-2012.
Voir Le concert champétrge (Giorgione) Titien, dte jugement de Paride Raimondi.
19 3. LacanEcrits, Seuil, 1966, p. 806.
2 Ainsi des choix du Titien faisant valoir le colret la matiére du tableau sur la texture de IDhJé
Panofsky Titien, trad. fr. Hazan.
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Je différencie ainsi, pour les images comme paaitdgiques, I'aspect canonique et I'aspect
« déviant » (le terme est de Quine, Largeault diewationniste »). Lacan parle lahétéros
pour ces logiques, hétérogenes, du féminin.

jl

position masculi position féminine
de la saturation de l'ouverture
objet narcissisme 1

logique canonique du

) logiques hétérogenes
tiers exclu giq g

21

Dans cet échappement de lart, I'image conserves ssal matérialité (comme l'un des
praticables de la fonction) la récursivité et laersivité du signifiant : elle reste fonctionnelle
et assure chacun dans son narcissisme (non spégulai

narcissisme 1

narcissisme 2 spéculaire
image

Ainsi soutient-elle la Péere-version (anti-incesteule Lacan.

ZLR. L., « La passe hétérogéne », exposé a |'apigisdm la passe en réseau, Bruxelles, novembre.2011
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dire réel
Incest

Pére-version

Verité image

En cela 'image est, au mieux, fondatrice du suigd) — %, 6— (i(a) —» 3)), (R> (I-I),
depuis I'aliénation imaginaire (S(A)» (S(A)— i(a))). C’est pourquoi Lacan est fondé a dire
gue lI'image me regarde (elle regarde le sujet eblecerne) : elle s'intéresse a moi et elle
m’intéresse. Autrement dit : 'image m’intéressex anoses dont elle participe et m'y fait
participer.

objets O

moi
mots images M

De I3, le schéma L de Lacan

a

indique le passageécessairgar I'imaginaire. Et le nceud borroméen schématisenieux
cette homogeénéité du symbolique, de I'imaginairéuetéel.

L’'image del’objet est faite pour rendre accessiblddaction; mais en tant qua, cet
objet reste insaisissable encore, il implique deffectivement son imaginarisatio(a). Le
schéma R souligne ce caractere de fantasme dalité @omme imaginaire.

S a
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L’'image saturée, par contre, mobilise le fantasar®me préconstruit. Autrement dit,
soit la réalité est asphérique (fantasme<>&, soit (dans sa mise a plat) elle est rendue
sphérigue (du fait du trouage nécessaire a cetie miplat). Comme mise a plat et saturée,
image est sphérique. Prise dans le plan projetiif reste asphérique. La saturation qu’elle
comporte en politique concerne son trouage, leqiast dans ce cas que I'élimination de son
inorientation, au profit d’'une orientation pré-déensinon ontologiqdé

5. Vertigo. La copie était en fait I'original

by

Nous en arrivons a ce trouage qui change l'ortemta(de linorientable a
I'orientable), pour le reconnaitre dans ce sausdawide qui entraine la mort effective et non
plus une mort signifiante que I'image peut ind@tenasquer a la fois. Je parle du flBueurs
froides et de ce gu’il en est de se jeter dans le videisgque de la signifiance a priori
pour vivre. (La pulsion de mort est vitale.)

Peut-étre que je préfere l'intitulé initial du rfév de Boileau-Narcejad)’entre les
morts plutdt que celui d&Sueurs froidegjui a prévalu pour rendre bétement en francais le
Vertigo de Hitchcock. Ce film, en tout cas, mériteraitlang développement par lui-méme.
Car le vertige qui paralyse au moment crucial &agoniste masculin est en fait un vertige
d’'images, ce que le film souligne bien. Le livressiu « [...] & cause de ce monde d’'images
qui surgissait en lui [...] » (p. 31).

Il s’agit ici de I'amour d'un leurre. Je vais laral dans la généralisation d'un
schématisme guelque peu faussant (c’est aussincingérét), mais qui me permettra d'aller
au plus direct de mon propos. L’homme court apresfamme qui n’était que I'image d’une
autre et qu'il n’a de cesse de reconstituer a@résdrt (le meurtre) de cette autre — et c’est la
tout I'intérét de I'histoire — en utilisant une erifemme qui pourrait lui ressembler, mais qui
n'est en fait que celle qui avait servi a représectlle qui devait mourir. Dans ce leurre,
cette femme finit par se ressembler, non pas aéoie, mais a celle qu’elle devait étre pour
leurrer ’'hnomme. Ce qui la conduit a la mort —’kbinme voitéchapper d’entre les morts »
cette image ressurgie qui ne pouvait qu’étre faussiede la aussi faussement vraie.

Tout le film est une longue virtuosité et propremene réflexion sur I'image. Je n’ai
pas le loisir de le démontrer ici. Ce sera pour pnoehaine fois Vertigo mérite une étude en
propre. On peut cependant en souligner le doubile seet le double niveau — de l'image.
Dans Vertigo I'image apparait toujours cadrée — mais pour Quééir que ce qui se Vvoit
échappe dans le méme temps (échappe dans la éairappe dans le vide, ...) — : cadre
d’ouvertures diverses, de fenétres, cadre pictwi@, Et chaque sujet est modelé par la
présentation qu’un autre en fait (au travers dedlje que ce dernier se fait de lui). Qui plus
est, 'image est dédoublée entre celle de I'éctazelle qu’on montre dans le film, portée par
la précédente. Les deux protagonistes principateversivement modelant et modelé — sont

22 Ce trouage est asphérique (ligne sans point) étam@at sphériquement le plan projectff ®mme un
étalement d’un point hors ligne.
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associés par I'évidement a quoi leur lien aboutitnper dans le vide, mourir, craindre le
vide..., étre jeté ou se jeter dans le vide, dapa en 6tant son maquillage...).

Sous cet angle, une image est la mise en relégemonde) d’un ensemble de relations
(primitives), donc de concepts (celui de « femnmosr un homme, dangertigo), donc de
fonctions,i.e. d’échanges, et proprement du « change de for(k®@smwechsgl de Marx
(passant de la valeur d’échange a la valeur d'usageis comme capital mort). L'image
conjoint en une seule « prise » I'ensemble destions d’échange. C’est, si je puis dire, le
déploiement d’'une condensation — lI'envers de sanitdéh standard comme métaphore.
L'image impliqgue donc de distinguer cefteise (en un) ensembleune prise cadrée, et les
eléments épars qu’elle réunit fonctionnellemens tegles du montrer-cacher dominent. Ces
régles sont, bien sdr, un enjeu d’'idéologie. Etéiilogie ne peut intervenir que parce que
l'image est signifiant& et c’en est l'intérét. De |a I'image est bien ujes de pouvoir et une
bataille pour la liberté signifiante, pour I'ouvert signifiante contre I'objet, contre la femme-
objet, telle qué&/ertigola présente aussi.

La portée Umfang d’une image reste un piége a regardomme disait Lacan, et
c’est ce cOté piégeant qui en fait tout I'intér&tiee aussil’enveloppe d’'un contenudr{halt).
Mieux vaut cependant parler ici d’intension et dé&msion (signifiantes) que de contenu et de
portée (conceptuels). Mais surtout I'image est apération existentielle —comme toute la
peinture non académique le prouve, et aussi I'usagéfére qu’on peut en faire.

Bien sdr, comme piége a regard, I'image peut foergr’'importe quel contenu au
sujet®. Et c’est ce que dWertigo in finequand, dans I'obscurité, la forme qui se présarse
femme peut aussi étre celle de la morte revenahnamaer — quand c’était celle de 'homme
ayant vaincu son vertige et qui assiste cette goiprement a un suicide et non plus a un
meurtre camouflé.

6. Pouvoir de I'image, image du pouvoir

Jouir de I'image prend sa source dans la resiitudes perceptions que I'inconscient a
accepté d’intégrer. (Ne prenons pas l'inconsciemtroe le dépotoir des refus — mais comme
I'enjeu objectalisé des énonciations que le sujet linconscient) suppose acceptables (en
uneAnnahmeedoublée.)

En cela I'inconscient est constructif : il congtias objets, les images, le langage qu'il
lui convient de mettre en ceuvre. Ces trois modemneionnels sont tres bien mis en évidence
et conjoints dankes Méninesle Velazque?.

En effet, ce tableau fait le lien — en particuber travers des regards — entre I'enfant
(et la procréation) : c’est I'lnfante comme objetlthttention ; I'absolutisme (le pouvoir royal

% Je récuse I'anti-lacanisme larvé de Régis Debaag don livré/ie et mort de I'imageGallimard, 1992.

% R.L., «Les Ménines peindre le « pur » symbolique ?Ls, Part de I'Eiln° 25/26, 2010/2011.

% C’est en quoi jai interprétées Méninesl’aprés un schématisme projectif en surface de Bsgociant les
guestions liées du pouvoir, de la procréation dadméation piturale. Et ce, malgré les apparenaaigse contre
elles (contre la perspective, contre I'analyser@ne en géométrie projective).

% Cf. R.L. op. cit.
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a venir de I'Infante avant la naissance d’'un frece)nme tenant le langage du pouvoir sous le
regard du couple royal ; la peinture, comme poudeilimage et « piége a regard(s) ».

La topologie des regards dalnss Ménineslessine un trajet démultiplié en ligne de
coupure tripale comme dans la surface de Boy fiiit €le parler, si je puis dire, selon ces trois
axes a la fois, mettant en jeu la politique, lapee et I'enfance (I'enfantement).

C’est dire que I'image ne saurait étre une affdeaeprésentation, ou de trace, seule.
Car elle fait signe — méme si son sens est cryatésa signification — et supporte la raison
signifiante du discours. En ce sens, les moyensadeiise en scen®drstellbarkei) ont
valeur d’écriture. Je dirai I'image littorale enteesignifiant, la lettre, leur pouvoir propre at |
jouissance qu’en tire le sujet (celui qui constitueage aussi bien que le spectateur).

Ainsi la reprise des images diurnes dans le nd@eza pas sans un travail signifiant de
mise en forme, de formalisation, de formulation taii se heurter le pouvoir signifiant de
'image a tout autre pouvoir qui veuille — pourteataison méme — l'utiliser.

Des lors aucune image ne se détache du fond sifildiespécularité qui mette le sujet
idéal a la remorque du désir de I’Autre, en lui olmt par la un pouvoir dont cet Autre ne
dispose pas par lui-méme.

Vertigo est ainsi une perte d’assise subjective du faibel’spécularité en abime avec
laquelle le sujet ne rompt qu’en se jeteirdllementet pas uniquement symboliquement, dans
le vide. Cela démontre la précarité des identificest, aussi solides soient-elles. Le probleme
est de passer d’'une désidentification a unaitiéation : obtenir que le pouvoir objectal du
signifiant ne se transforme pas en objet de pouvoir

7. Entraves a la psychanalyse

Si le pouvoir politique prend le pas, par le treiwient de I'image, sur le signifiant, il
n'y a plus — comme cela s’est vu sous des régimiadithires — de psychanalyse possible.
L'image, si elle s'impose comme un slogan, unetgérraie, une garantie faisant signe, une
signalétique ne laisse plus percevoir la strucsigeifiante du discours qui la sous-tend. Car il
n'y a pas d'image sans discours et c'est l'inviside ce discours que le cinéma cherche a
mettre en évidence ou a le faire pressentir — siam Epstein (qui ne parle pas de discours).
C’est ce que je développai a propos de l'indicaties mains dans Jordagh<C’est ce que
jai repris a propos de Velazquez.

J'ajouterai que pressentir, ici, passe par lemngth celui du dessin, celui des regards,
celui de la touche de peinture ou du découpagsébpsences au cinéma. La configuration des
images dans leur cadre impose qui plus est un daythhme : dans le cadre et hors cadre,
passant d’'un cadrage a un autre. C’est dire gmeadje ne vaut pas essentiellement par son
c6té patent, mais par ce qu’'elle indigue sans latran C’est a rediscuter a partir dadit-
prop d’Eisenstein, etc. Lacan parlait du cadre palgétwaregard qui, au cinéma, renvoie au
cadre du film qui peut toujours inclure, je l'aij@éointé, une image elle-méme cadrée.
Imbrication du cadrage et des images.

#'R.L., « La représentation de la voix: I'esquisaegile tableau *.a Part de I'GEiln° 19, 2003-2004.
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Un travail reste ainsi a faire qui reprenne pdimdge la politique du rythme de
Meschonnic. La dynamique entre le fixe et le mol{ieleuze) est une dialectique a
considérer, et de méme ce qui s’oppose a cettenmdgna comme dialectique. Ainsi la fixité
d’'un logo (a I'extréme : la croix gammeée qui empdeata fonction religieuse de la svastika)
ne laisse-t-elle aucune place a une fonction inventjuste du fonctionnaire ou du
bureaucrate (a I'extréme, musique a I'appui, d@siort est mon métigr

Comme « la vision se scinde entre I'image et gmre %%, |a fonction signifiante du
regard redéfinit & chaque coup d'ceil la valeurifigme de I'image. Sans le regard, comme
I'écriture sans la lecture, I'image reste insiggnifie : juste une imposition. Mais le choix des
images qu’on impose cherche a moduler la visioncete inférence est contrebalancée par le
regard. Des lors il appartient au psychanalystel@erminer par quel regard modifier les
effets des images. Sinon celles-ci contrebalanegmychanalyse. Ainsi des « images » vides
concernant la psychanalyse facon Accoyer. Et cstipas depuis tout secteur de I'espace —
dans le schéma optique de Lacan — que le sujeegard peut s’appréhender dans I'image
gu'il regoit en retour comme s’appelant Pedro.

Sans l'option subjective tenant a l'acte psychgitple, I'image est une entrave au
signifiant (uneenstasi} et, dés lors, une entrave a la psychanalyse ticest sujet a caution
dans les analyses d’enfants ou les dessins ontnaikcriture, hiéroglyphes et rébus associés.

Freud parle d’ailleurs d'images vocales. Je dija l'intérét d’'une image est d’étre
diagrammatique et de s’exprimer par diagrammes.r&ét en jeu ainsi de la structure. Mais
une psychanalyse cherche a donner vie a cettdigguen n’en détournant pas le sujet -méme
si 'image masque souvent la structure qu’elle ditvévéler.

Au fond, trois types de rapports s’établissenti-squnt mis en continuité, selon une
surface de Boy-: de la lettre a I'image, de ldardet la figure quelle qu’elle soit mais
schématique, de la figure a I'image. Une telletiee immergée d’un plan projectif qu’est la
surface de Boy met en exergue une politique Aefttieb (terme freudien), c’est-a-dire une
politique de I'émergence pulsionnelle: la pulsien effet met en corrélation figure
(diagramme) — lettre (littorale) — image (repréagan). Le choix de la structure est déja ici
une affaire politique. Mais méme avec une strucasphérique, il s’agit de peser sur la
pulsion par I'image d’abord (mais éventuellement paettre et la figure, selon leur propre
malléabilité). Simplement I'asphéricité fait plaae signifiant.

De toute facon, il n'y a pas de signifiant qui siétablisse aussi de I'imaginaire
(représentation, perception, souvenir). On peut ené&aonsidérer la politique du faux, telle
qu'Orson Welles la met en imagés

J'aurais pour ma part tendance a parler de fgisedcomme inflexion nécessaire du
vrai et surtout inflexion de la signifiance dans séets de signifié. Mais a défaut ici d'un lien
asphérique a la signifiance, la politique use desidités (selon Lacan : groupe, délire, camp
de concentration). Un totalitarisme, ne seraitwe de I'image, va quoi qu'’il en soit contre la
pratique analytique.

8. Déglobalisation

28 3. LacanAutres écritsp. 194.
2 Orson WellesVérités et mensonges975.
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La position de Lacan relative au nceud borroméagtaphore ou réel ? ne trouve sa
solution que dans la dialectisation de ces deuxrdsb@ui n'ont de toute facon rien
d’antinomique. La métaphore, a cet égard, estatdre de la figuration, le réel est de 'ordre
de I'établissement des raisons de ce schématismboguogénéise les catégories pourtant
hétérogénes du réel, de I'imaginaire et du symheligsrace a leur raison symbolique, réel et
imaginaire (métaphore) se dialectisent. Un chadhécent avec ’homogénéité borroméenne,
de travail de I'image par la psychanalyse devraittier les strictes oppositions locales au
profit d’une littoralité du local et d'un global gan I'occurrence assurerait la continuité dans
la différence. Il nN'empéche que I'image déploie um&taphore en la décondensant.

Dans le nceud, quelle que soit sa présentabams{ellung imagée, s’implique une
constance qui échappe en tant que nouage — eb@uiltence cette constance spécifie une
continuité, celle du groupe fondamental. Je dirajs encore imaginairement, que le groupe
fondamental d’'un nceud est ce qui se mainti@etlementdans le passage d'un trou de
nodalité a l'autre. L'imaginaire tient ici au cortdqui « faufile » le nceud. Le réel attient aux
connexions entre les espaces du noeud, des consegi®ntuellement écrites de facon
algébrique. Ce qui fait métaphore par contre ast pkactement de I'ordre des concepts qui
s’inscrivent dans les espaces du nceud — éventugitasserrés en un point. Ces concepts ne
sont pas pour autant des métaphores comme peatléiguration qui les condense.

Un ratage dans la borroméarisation implique ussglinent, le lachage d'un rond.
Reste I'enlacement des deux autres, avec sondeffgiobalisation.
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. noceud borroméen

« « lapsus » du nceud

7

glissement
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. résultat

A contrario de ce lachage qui produit donc un enlacementgdechborroméen détermine
chaque catégorie, R, S, I, comme ce qui impliqadsence d’enlacement. Alors'est
'asphéricitédu lien homo-hétérogénéité qui domine. Cependantyila pas de réparation
vraiment possible a ce niveau de lachage (erreuledsus / dessous), car cette réparation ne
fait que consolider elle-méme I'enlacement, a distade la borroméarisation.

Un noeud borroméen — pour le schématisme qu'ilésegte — est un discours
diagrammatique, pas un embléme a plaquer sur nit@guel objet pour lui donner un godt
connu tenant a la persistance de la sauce.

Si I'on veut jouir de limage, autant que ce sdié ce qu’elle fait valoir de
schématisation. Il y a toujours une politique dejdaissance derriere tout choix de
schématisme.

La jouissance (phallique dans sa singularitéa-distance de la jouissance de I'Autre)
nécessite un choix littoral dialectique, asphérjqléglobalisant. Pour ce faire, la parole est
elle-méme coupure, une coupure qui va a I'encodéreson objet en assurant un retour du
sphérique a I'asphérique.

Ainsi s’organise la référence a la fonction comroeupure mettant en jeu
récursivement de I'asphérique encore. Voila ce [gueaid, a mon sens, appelait pulsion de
mort. Vertigo fonde I'imageglobalementdans la mort. Jouir de I'image de La Femme s’y
démontre ne mener a rien d’autre qu'a la mort. [@uekidence a dans la cure une telle
confusion entre la mort effective et la pulsion (@ert) ? Comme il n'y a pas d’image
(signifiante) de I'image (représentative) — maisvérse : I'image fait valoir la signifiance —,

il ne saurait y avoir communément de répercussastigineuse des images en abime, malgré
certaines constructions. L'image, comme la letst,bien plutét un obstacle a lI'indéfiniment
poursuivi du signifiant. A I'encontre, un schématés vient en regard de I'image, comme le
borroméen, pour en déployer encore plus largemmais au sein de son agencement
structurel, la valeur métaphorique de base. L’hamégé du réel, du symbolique et de
limaginaire se déploie borronéennement dans létérbgénéité — sans expansion factice.
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